Giinter Kleinen

Experte 2 tendiert zur Extraversion: ,,Bei der Popmusik steht dieses leiden-
schaftliche Interesse an der Musik im Vordergrund; hinzu kommt noch ein Ta-
lent zur Darstellung.“

Experte 3 mochte die Extraversion gar bis zum Exhibitionismus gesteigert ha-

ben:
Bei den Persénlichkeitsmerkmalen sind die einzelnen Personen in der Gruppe
sehr unterschiedlich zu betrachten. Natiirlich spielt die Extraversion beim Biih-
nenauftritt eine grofie Rolle, und sie reicht bis hin zum Exhibitionismus. Man
braucht sich nur einmal die Platten-Covers anzusehen. Zu den in den Person-
lichkeitstests tiblichen Merkmalen misste auf jeden Fall altersunabhiingige Ju-
gendlichkeit hinzugesetzt werden. Kérper und Aussehen sind wichtig fiir den Er-
folg. Das gilt besonders fiir den Frontmann oder die Frontfrau in der Band, ob-
gleich moglicherweise der Bassist, der meistens die Arrangements macht oder
der Keyboarder groBiere Musikalitit haben.

Allerdings gibt es zu dieser Frage sorgfiltige empirische Studien des englischen
Musikwissenschaftlers und Piadagogen Anthony Kemp (1996, 2000), die in
Deutschland noch wenig bekannt sind. Danach zeichnen sich Musiker, darunter
besonders die Komponisten, durch eine besonders ausgeprigte Form gerade det
Introversion aus. Die Introversion ist nach Kemp bei Musikern die psychologi-
sche Grundlage einer besonders reichhaltigen inneren Lebenswelt. Sie ghedert
sich auf in mehrere Komponenten: Zuriickhaltung und Unabhingigkeit sind
offenkundige Charaktereigenschaften, die schon von Kindheit an gefordert sind;
bei Ernsthaftigkeit und Schiichternheit sind die Befunde jedoch zwiespiltig.
»Ein hohes instrumentales Leistungsniveau scheint vom inneren Einfallsreich-
tum (funer resonrcefuiness) und von der Behartlichkeit (single mindedness) des Intro-
vertierten abhingig zu sein” (Kemp 2000, S. 12). Dies scheint mit der prototypi-
schen Situation des isolierten Ubens zusammenzuhingen, die im Klassikgenre
normal ist. Wie verhilt es sich aber damit im Popgenre, das vergleichsweise
statk durch Gruppenprozesse geprigt ist?
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Kapitel 16. In der Schule der Popmusik. Eine kulturwissen-
schaftliche Anmerkung zur Musikpidagogik

von Jochen Bonz

1. Zur Perspektive der Anmerkung

In der Kulturwissenschaft begriindete Ansichten zur Musikpidagogik lassen
sich in einer ganzen Bandbreite vorstellen. Konservative Pladoyers fiir Kanoni-
sterung sind denkbar - denn was ist Kultur anderes als Tradition? Ebenso sehr
steht die Kulturwissenschaft aber auch fiir ein aufklarerisches Projekt, in dem
Klassengrenzen tberwunden und Fragen von Gender und Interkulturalitit auf-
geworfen werden sollen. Wie die Kultur selbst - als der Rahmen, in dem sich
menschliches Leben bewegt - schaffen auch die sich von iht hetleitenden Dis-
kurse viel Platz fiir die unterschiedlichsten Vorhaben und Meinungen. Uber
richtig und falsch entscheidet schlieBlich die Begriindung der Grundannahme,
auf der die jeweilige Ansicht beruht. So kann beispielweise eine Pidagogik, die
auf Kanonisierung setzt, nur dann als sinnvoll erscheinen, wenn die Tradition,
die sie zu bewahren trachtet, auch im Sozialen, im Alltag, in der Realitit lebendig
ist. Und cine Piidagogik, die herrschende Klassen-, Geschlechter- und kulturelle
Grenzen infragestellt, kann nur unter der Voraussetzung etfolgreich sein, dass in
der Realitit auch tatsichlich entlang dieser Grenzen Wissen unterdriickt oder
hervorgebracht wird.

Die hier von mir vertretene kulturwissenschaftliche Anmerkung zur Musikpida-
gogik geht von einem wesentlichen Aspekt der Kulturalitit aus, nimlich dem
mit ihr verbundenen Moment der Subjektivierung. Kultur schafft Subjektidenti-
tit. Indem Kultur vom heranwachsenden Menschen aufgenommen wird, ent-
steht das Subjekt einer Kultur. Bei der Subjektivierung oder Akkulturation han-
delt es sich um den klassischen Effekt der Pidagogik (vgl. etwa Kittler 1987).
Da aber heute, im Zeitalter der Globalisierung, die Beschaffenheit der Kultur, in
der wir in Westeuropa leben, offener denn je zu sein scheint; da es nicht ausge-
macht ist, welche Traditionen - als lebendige - in uns wirksam sind und inwie-
fern ein kulturelles Band zwischen uns iiberhaupt besteht, darf sich Pidagogik
nicht darin erschépfen, Subjektivierung zu betreiben. Sie muss diese reflektieren.
Und das heiBt zunichst, sie als Aufgabe wahr- und anzunehmen.

Meine Anmerkung beruht auf Forschungsergebnissen, die ich in einer Untersu-
chung der Popkultur gewonnen habe. Diese fand in den Neunzigerjahren und
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tiber einen groferen Zeitraum hinweg statt, von 1993 bis 2001, und sie bestand
in der teilnehmenden Beobachtung von Popkulturszenen und der ethnopsycho-
analytischen Interpretation meiner dabet gemachten Erfahrungen. Wesentlich
am ethnopsychoanalytischen Verfahren ist die methodische Instrumentalisie-
rung der Forscherin/des Forschers, des Subjekts der Forschung Neben den
von ithm im Forschungsfeld gesammelten Daten, bei denen es sich in diesem
Fall unter anderem um biographische Interviews handelte, geht es um die Aus-
wertung des Verhiltnisses, in dem das Subjekt der Forschung zu seinen Daten
steht (vgl. Nadig 1986, 1991, 1992). Die Reflexion der Ubertragungsbeziehung,
wie es in der Terminologie der Ethnopsychoanalyse heiflt, der beteiligten Sub-
jektpositionen, um es poststrukturalistisch auszudriicken, hat sich in meiner Un-
tersuchung tatsichlich als Schliissel zum Ergebnis erwiesen. Ich hatte die Feld-
forschung zu Beginn als eine massive Identifikation erfahren: eine andere Welt
tat sich mir in den Popkulturszenen auf; aber nicht nur das - die andere Welt
zog mich auch in sich hinein. Dieser Identifikationsvorgang war, wie zu erwar-
ten, irgendwann abgeschlossen. In mir war ein Subjekt der Popkultur entstan-
den; d.h. ich kannte mich aus, hatte einen spezifischen Geschmack und iiber-
haupt ein spezifisches Beurteilungsvermégen angenommen, war in neue Bezie-
hungen gesetzt.

Was die Analyse der Subjektposition an diesemn Punkt hervorgebracht hat, ist die
Bestitigung einer Auffassung der Popkultur als Welt, als Kultur, als Rahmen fiir
Identifikationen, Bedeutungen, Werte. Ein Sachverhalt, den Dick Hebdige
(1979) als Subkultur bezeichnete und wofiir Matthias Waltz (2001a) in seiner
Analyse von Diedrich Diederichsens Popkulturbeschreibung Sexbeas (1985) den
Begriff "Verweisungszusammenhang" gebraucht. An anderer Stelle (1993)
schreibt Waltz auch von der Medialitit der Welt; dem zentralen Effekt von Wel-
ten, Dinge und Menschen mit Sichtbarkeit und Bedeutung zu versehen. In die-
ser Hinsicht wird der Begriff Welt von mir im Weiteren terminologisch verwen-
det.

Auf die Konsequenzen, die diese kulturalistische Auffassung von Pop als identi-
fizierender Welt - oder: Welten - fiir die Musikpidagogik mit sich bringt, werde
ich gleich eingehen. Davor méchte ich dieses grundlegende Ergebnis meiner
Untersuchung allerdings noch in die Zuspitzung fithren, die es dort erfuhr. Im
Gegensatz zu den von Hebdige und Diederichsen beschriebenen Popkultursze-
nen, deren Zustandekommen insbesondere auf der Negation der basalen oder
hegemonialen Kultur beruhte, ergab meine Forschung ein anderes Emer-
genzprinzip. In der Sprache der Systemtheorie formuliert: wihrend das Konsti-
tutionsverfahren der alten Popkulturen fremdreferentiell war, hatte ich es mit
grundlegend selbstreferenticllen kulturellen Systemen zu tun. Dieser Unter-
schied hat Auswirkungen auf die jeweiligen Formen von Subjektivitit und Iden-
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tifikationen. Das Subjekt der fremdreferentiellen Subkultur bleibt im Kern ein
Subjekt der basalen, hegemonialen Ordnung, die hinter der Subkultur und dieser
immer zugrunde liegt. Das gibt der Welt eine groBe Stabilitit, die Hebdige von
statischen Kulturen sprechen lisst. Ist das Subjekt einmal identifiziett, ist es in
der Welt angekommen; eine Position, die es auch bei seinem Austritt aus den
Popkulturszenen nicht verliert, sondern in andere Kontexte verschicben kann.
Auf diese Weise ist eine stabile Subjektposition entstanden. Dagegen zeigt sich
an den selbstreferentiellen Kulturen die Notwendigkeit zur permanenten Identi-
fikation. Hier ist das Subjekt nur insofern 7z der Welt, als es sich gerade wieder
neu mit thr identifiziert hat. Im Kern bleibt es immer ein Subjekt vor der Welt.
Es ist das postmoderne Subjekt des Begehrens nach Welt, fiir dessen Entwurze-
lung man in den vergangenen zwei Jahrzehnten so viele Begriffe gefunden hat
("Ambivalenz" (Bauman), "Kontingenz" und "Ironie" (Rorty), "der flexible
Mensch" (Sennett)). Und dessen Strategien, um dennoch zu einer stabilen Iden-
titit zu kommen, so nachdriickliche Symptome (psychosomatische Erkrankun-
gen wie etwa die Anorexie) und eigenartige Identifikationsmechanismen hervor-
gebracht hat. Etwa phantasmatische, wie sie Zizek (1997) beschreibt, oder ex-
trem narzisstische, wie sie Waltz (2001c) in der Literatur Michel Houellebecgs
detailliert ausgebreitet findet.

Das stindige Sich-Identifizieren il sich in der Popkultur heute an den unter-
schiedlichsten Phinomenen beobachten. In den Triumereien und im Sich-
Gehenlassen des Chill-Out und Raves. Man begegnet diesem Muster, wenn man
sich fragt, wie Schallplattenkritiken im Kontext von Techno funktionteren, und
im Design von Zeitschriften (vgl. Késch 2001). Immer steht die Prozessualitit
im Vordergrund - und immer ist ersichtlich, dass die Subjekte des jeweiligen Zu-
sammenhangs von dieser Prozessualitit ergriffen sind bzw. stindig erneut von
Identifikationen ergriffen werden.

Vor dem Hintergrund dieser Beobachtung bekommt die von mir zu Beginn
meiner Feldforschung gemachte Erfahrung ein anderes Gewicht. Sie ist nun als
eine Aussage nicht nur iiber mein Verhiltnis zur Welt der Popkultur bzw. iiber
die Kulturalitit des Pop, sondern tiber die Spezifik der Popkultur als einer zeit-
gendssischen Form von Welt erkennbar geworden. Sie stellt einen Hinweis dar
auf einen bestimmten Modus der Subjektidentitit: das Subjekt, das nur insofern
in der Welt lebt, als es sich mit dieser wiederholt identifiziert. (Das ist auch das
Subjekt, das die Aktor-Netzwerktheorie Bruno Latours formuliert, wenn auch
eher implizit als explizit.)

Vor dem Hintergrund der hiermit skizzierten Problematik und besonderen Re-
levanz zeitgendssischer Identifikationsverhiltnisse zielt meine Anmerkung zur
Pidagogik freilich darauf ab, fiir die Beachtung dieser Problematik in der Pida-
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gogik zu werben. Bevor ich hierzu der Musikpidagogik einen Vorschlag unter-
brette, noch eine allgemeine Anmerkung.

In der gegebenen Situation miissen pidagogische Institutionen mut starken Iden-
tifikationswiinschen und komplexen Formen von Identifikationen umgehen;
und das heifit nicht zuletzt: sie miissen Identifikationen anbieten. Wie Brigitte
Scherer (2002) in ihrem Zwischenbericht einer Studie des Instituts fir Psycho-
logie und Sozialforschung an der Universitit Bremen ber Gewalt und Gewalt-
privention an Schulen festhilt, lisst sich heute in den Schulen ein Identifikati-
onsmodus beobachten, den Lacan als imaginir bezeichnet und der in der her-
kémmlichen Psychoanalyse unter dem Begriff Narzissmus firmiert: peer groups
und rivalisierende Banden produzieren imaginire Selbstbilder, die permanent
Bestitigung verlangen, ansonsten verfliichtigen sie sich. "In diesem Bereich die-
nen aggressive oder gewaltférmige Auseinandersetzung und vor allem Formen
des Mobbing der Herstellung und Stabilisierung dieser Selbstbilder.” Scherer
schlidgt vor, hierzu alternative Identifikationsformen anzubieten, nimlich ver-
pflichtende, gymbolische, wie es bei Lacan heif3t. "Schule ist gefordert, andere I-
dentifizierungsmoglichkeiten bereitzustellen, Identifizierungsméglichkeiten, die
einen Beitrag zur symbolischen Verankerung leisten kdnnen. Das bedeutet, dass
Schiiler und Schiilerinnen ,,Orte® zur Verfigung haben, in denen sie fiir andere
— und damit fiir sich selbst — bedeutsam werden kdnnen und die zugleich eine
strukturelle Verankerung in der Schule gewihtleisten. Formen der symbolischen
Identifizierung beruhen darauf, dass Schiilern und Schiilerinnen eigene (Mit-)
Entscheidungs- und Handlungsméglichkeiten zur Verfiigung stehen, die sie zu-
gleich verpflichten." Dies vorab.

2. Zwei musikpiddagogische Entwiirfe: Die Welt in den Unter-
richt hereinholen, einen Raum fiir Identifikationen schaffen

Die Identifikationen und den Identifikationswunsch der Schiilerinnen und Schii-
ler als wesentlichen Teil des sozio-kulturellen Systems, um das es sich beim Un-
terricht handelt, aufzufassen, muss fiir die Padagogik bedeuten, ihre Lerninhalte,
insbesondere aber deren Vermittlung an den Erfahrungen und Interessen der
Schiilerinnen und Schiiler auszurichten.

Fiir die Musikpidagogik heilt das, zu fragen, woher Musik fiir die Schiilerinnen
und Schiller ihre Bedeutung bekommt. Die beiden Beispiele, die ich dazu anfith-
re, stehen fiir unterschiedliche Formen von Bedeutungsstiftung, von Signifikanz;
es handelt sich um zwei Subjekt-Welt-Verhiltnisse, zwei Modi der Identifikati-
on, deren Beriicksichtigung jeweils spezifische Anforderungen an den Musikun-
terricht stellt. Im einen Fall geht es um musikpidagogische Konsequenzen, wie
sie entstehen, wenn ein Teil der Schiiler einer bestimmten popkulturellen Welt
angehért. Das zweite Beispiel behandelt das Fehlen einer solchen Identifikation
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in emer im Sozialen realisierten Welt; hier frage ich nach méglichen pidagogi-
schen Mitteln, die triumerische, phantasierte Identifikationen fiir die Vermitt-
lung von Wissen - bzw. die Entstehung von Wissen im Subjekt - fruchtbar ma-
chen.

Codierungen wahrnehmen, respektieren und aufgreifen

Wir mégen heutzutage zwar den Eindruck haben, in einer Realitit zu leben, der
Strukturen, die thre Subjekte serpflichten, verlustig gegangen sind; in der es mog-
lich scheint, die eigene Identitit selbst zu entwerfen; in der es die Gewalt und
Macht von Akkulturation und Kultur nicht mehr gibt, weil keine Hegemonialitit
eines kulturellen Systems mehr etkennbar ist - im Kontakt mit Popkulturen
macht man jedoch die Erfahrung, dass es all dies durchaus noch gibt, wenn auch
untergriindig wirksam. Man wird auf das Vorhandensein von Codes gestoflen,
die nicht nur zu einem allgemeinen Spiel der Mode gehéren, wie sich mogli-
cherweise vorschnell annehmen liefle, sondern die ganz bestimmten Regeln fol-
gen. Sie gehbren zu Welten, die sie organisieren, und mit denen sich heute auf x
Atrten in Beriihrung kommen lisst: tiber groBe Geschwister, die als cool emp-
fundene Performance oder Aufmachung eines Stars im Fernsehen, die Asthetik
von Videoclips, Bilder oder Statements in Teenie-Zeitschriften, die Faszination
fiir einzelne Gegenstinde wie etwa das Skateboard, die Begeisterung fiir Sounds,
fiir Rhythmus, die Neugier auf Drogen, die quasi natiirliche Entwicklung eines
Freundeskreises aus einer Gruppe fulballspielender Jungs zu Rock und HipHop
hérenden, extrem weit geschnittene Jeans tragenden, auf Skateboards die
Schwerkraft tiberlistenden Kiffern.

Aufgabe der Pidagogik ist es, hinter derartigen Images und Klischees mehr als
nur Narzissmus und Cliquen, mehr als Sport- und typisch adoleszente Drogen-
begeisterung zu sehen; nimlich die Welten, die diese hervorbringen bzw. die
sich in thnen bruchstiickhaft nach auflen abbilden. Die Pidagogik muss sie im
Unterricht auftauchen lassen, um die Schillerinnen als Subjekte dieser Identifika-
tionen im Unterricht adressieren und sich artikulieren lassen zu konnen. Sie
muss zu diesem Zweck nicht selbst iiber eine Kenntnis der Codes verfiigen, a-
ber sie muss diese respektieren und sich dariiber im Klaren sein, dass hinter ih-
nen Welten liegen.

Der erste und wesentliche Effekt der Wahrnehmung von kulturellen Codes
durch die Pidagogik liegt demnach auf der Ebene der Beziehung zu den Schii-
lern. Diese gewinnt an Festigkeit, weil die andere Seite, das Subjekt des Lernens,
an Festigkeit, Sichtbarkeit, Ansprechbarkeit, Artikulierfahigkeit gewonnen hat.
Der zweite Effekt betrifft die Gegenstinde des Lemens. Ist die Existenz des
anderen Codes im Rahmen des Unterrichts erst einmal moglich, werden aus thm
- aus dieser andeten Welt - die Gegenstinde nur so hervorpurzeln. Und mit den
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Gegenstinden  sind  Verknipfungsmoglichkeiten  mitgegeben, die  zum
herkémmlichen musikalischen Wissen hiniiberfithren.

Nehmen wir an, die Schiilerinnen brichten ihre Identifikation mit HipHop in
den Unterricht ein. Das wiirde zunichst einmal ein grofes Anhdren mit sich
bringen. Die am Unterricht Beteiligten, die HipHop nicht m&gen oder damit
bislang nichts zu tun hatten, kénnten wie Ethnologen in den fremden Code ein-
tauchen, etwa indem die HipHopper vor ihnen ihre HipHop-interne Auseinan-
dersetzung lber gute und schlechte, bessere und schlechtere, wichtigere und
unwichtigere HipHop-Musik austriigen. Auf diese Weise entstiinde fiir die
Nicht-HipHopper ein erster Horizont der musikalischen Seite der Welt des Hi-
pHop - sowie ein erfahrener Begriff von der Kontextualitit von Bedeutung,
Von diesem Feld ausgehend lieBe sich dessen Geschichte rekonstruieren - und
damit die Dimension der Geschichtlichkeit und Prozessualitit von Kunstpro-
duktion thematisieren: Auf dieses folgt als Reaktion jenes - warum? Warum er-
gibt sich eines aus dem anderen? Aber auch: wo sind in dieser Geschichte die
signifikanten Einschnitte? Uberhaupt die wesentlichen musikalischen Merkmale
von HipHop: Welche Bedeutung kommt hier dem Rhythmus (Loop) zu? Inwie-
fern erscheint angesichts von HipHop eine Unterscheidung zwischen Song und
Track als sinnvoll? Haben HipHopper keinen Sinn fiir Tonarten, oder vielmehr
einen bestimmten? (Vgl. Bonz 2002a, S.44) Worin besteht der Unterschied zwi-
schen dem fiir HipHop typischen Sample und dem Zitat in der Tradition der
europitschen Musik? Von da aus liefle sich auf weitere sozio-historische Zu-
sammenhinge kommen: HipHop als Musik, die in einer afrikanischen Tradition
steht; HipHop als amerikanisch-afrikanische Musik.

In einer Bewegung von Kontextualisierung und Uberschreitung der Grenzen
des Kontextes, wie ihn die am Unterricht beteiligten HipHopper reprisentieren,
bildete sich der kulturalistische pidagogische Ansatz stindig selbst ab - er wiite
fiir die Beteiligten, die Subjekte des Lernens, immer auch sichtbar.

Freilich fungiert HipHop an dieser Stelle nur als ein besonders prignantes Bei-
spiel. Ebenso gut liefle sich von Spielarten des Rock oder der House- und Tech-
no-Music sprechen, die immer wieder Welten hervorbringen, mit denen sich die
Subjekte der Popkultur als identifiziert erweisen. Von Grufties, Wavern, Ravern.

Einen geschiitzten Raum schaffen, in dem die getriumten Iden-
tifikationen mit Stars fiir das Lernen produktiv werden kénnen

Die zuvor gemachte Anmerkung skizziert ein pidagogisches Verfahren, das der
Identifikation eines Teils der Schiler in Popkulturwelten Rechnung trigt. Das
heilit, es handelt es sich um Identifikationen mit und 7z Welten, die im sozialen
Leben der Beteiligten auch realisiert sind. Die Welt des HipHop, der Waver etc.
findet sich auf dem Schulhof, nachmittags auf der Strafe oder im Jugendhaus,
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im Sportpark oder Zuhause. Wire dieses Vorhandensein der Welt als fiir alle
Beteiligten sicht- und spirbarer Gemeinschaft nicht gegeben, lieBe sic sich kaum
als Code/Welt fiir den Unterricht nutzbar machen. Wer sollte sich getrauen, sie
einzubringen? Wer sollte sie dott vertreten? Wer wire dort als thr Vertreter von
den anderen adressierbar? Nein, eine Welt, von der man nicht weill, dass man
sie sich mit anderen teilt, behilt man eher fiir sich als sie gegeniiber 'Fremden'
zu reprisentieren. Denn um Fremde handelt es sich in diesem Fall. Es sind ja
nicht Subjekte einer gemeinsamen Welt: man fiihit sich von ihnen nicht witklich
gesehen, verstanden, anerkannt (vgl. Waltz 2001b). Um eine solche isolierte
Subjektposition geht es mir nun abschlieBend.

Eine Subjektposition, die durch eine Beziehung zu Pop bestimmt ist, aber nicht
in einer im Sozialen vorhandenen popkulturellen Welt aufgeht, ist "King Girl".
Sie wird in der Regel von Frauen beschrieben, problematisiert, analysiert und
handelt in den mir bekannten Texten immer von Midchen. In der Autobiogra-
phie der britischen Popjournalistin Julie Burchill (1999), wo der Begnff King
Gl auch geprigt wird, besitzt diese Identifikationsfigur einen zentralen Stel-
lenwert. Eine ethnologischen Untersuchung der Australierin Sarah Baker (2002)
geht den Erscheinungsformen dieser Position im Detail anhand des spezifischen
Umgangs eines zehnjihrigen Midchens mit Musik nach. Auf den Punkt bringt
diesen Heike Blimner (2001) in einer Bemerkung tiber ihr eigenes Fanverhiltnis
zu Sade, einer bekannten Popsingerin der Achtzigerjahre: "Sade durfte auf ei-
nem entfernten Planeten glinzen, ihre Strahlen kitzelten meine unterfiitterte
Phantasie." (S.55) Mit Bezug auf die genannten Autorinnen habe ich King Girl
vor Kurzem ausfithrlich beschrieben (vgl. Bonz 2002b). Hier skizziere ich sie
lediglich in ihren wesentlichen Ziigen. Fundamental kennzeichnend ist fiir King
Giil ein intensives Verhiltnis zur Popmusik, das grundsitzlich allein gelebt wird.
So beschreibt etwa Baker, dass sich das von ihr dargestellte Miadchen immer
zum Musikhéren in thr Kinderzimmer zuriickzieht; und Burchill ist als Kind die
Einsamkeit in Person. Wesentlich ist auBerdem der Abstand zwischen King Girl
und threm Bezugspunkt. Gerade der Umstand, dass Sade auf einem entfernten
Planeten glinzt ist, wie Bliimner implizit nahe legt, Garant und Ursache dafiir,
dass sie iiberhaupt zu glinzen vermag,

Zusammengefasst: King Girl steht fir eine Form von Fantum, in dem sich der
Fan mittels eines Stars mit einer Traumwelt identifiziert, in die er regelmiiBig
eintaucht. Das Eintauchen gelingt nur im Zustand des Alleinseins, zurilickgezo-
gen im "Kokon", wie es bei Burchill heift (S.44). Dann ist King Girl in die Lage
versetzt, das dem Star zugeschriebene, in dessen fiktiver Glamour-Welt spielen-
de Begehren zu mimen. Das Mimen selbst ist der eigentlich kreative Vorgang,
also  das Sich-in-die-Traumwelt-Hineinstellen, das  Der-Identifikation-
Nachgeben.
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So prisentiert und analysiert Baker etwa Mixkassetten, die das Midchen fir sie,
die Forscherin, aufgenommen hatte und die darin bestehen, dass man es hier
singen hort, und zwar im Chor mit einer berithmten Boygroup, zu deren Mit-
glied sie sich auf diese Weise gemacht hat (vgl. Bonz 2002b, 5.102f). Ich habe
selbst an meiner elfjahrigen Tochter vergleichbare Beobachtungen gemacht.
Dabei ging es Musikaufnahmen mit Hilfe von Presets, die auf einem Keyboard
abgerufen werden konnten, und um fiktive Radioprogramme, die Anmoderatio-
nen zu Lieblingsliedern und Interviews mit Stars enthielten.

Mir scheint diese vor der Welt des Pop liegende Subjektposition ebenso verbrei-
tet zu sein wie die oben dargestellte Identifikation /» Popkulturszenen, die im
Sozialen realisiert sind. Wie diese ldsst auch sie sich musikpiddagogisch handha-
ben. Besteht dort die grofie Anforderung an die Lehrenden darin, zu akzeptie-
ren, dass ithnen im Code der Schiiler eine Welt begegnet, von der sie nicht Teil
ist - was auch heif3t, akzeptieren zu miissen, dass die eigene Welt nicht die einzi-
ge ist -, ist die Herausforderung nun, dem isolierten Schwiirmen von King Gitl
einen geschiitzten Raum anzubieten. Wie das aussehen kénnte? Man misste die
Schiiler machen lassen und sie zugleich voreinander beschiitzen. Voraussetzung
wire die Arbeit in kleinen Gruppen und das Zurverfiigungstellen unterschied-
lichster Instrumente und Aufnahmegerite. Aus einem geschiitzten Raum heraus,
der einen intimen Umgang mit Musik ermdglicht, kénnte sich ein kreatives Po-
tential entwickeln, wie es in der derzeitigen Realitit an Schulen so hiufig von
allen Beteiligten vermisst wird.
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Kapitel 17. Schulrockfestivals — Erfahrungen aus zehn Durch-
gingen
von Wolfgang Strothoff

Schlaglicht

Es ist Dienstag, der 11. Mirz 2003, 19.41 Uhr. Die Bithne der Kesselhalle des
Bremer Kulturzentrums Schlachthof ist in blaues Licht getaucht, ein tefer,
brummender Synthesizerklang kiindigt das Bevorstehende an. Rotes und gelbes
Licht erhellt jetzt die Bithne, die nun den vier Musikern der Schillerband Fleven
fiir die nichste halbe Stunde gehért. ,,Here We Are “skandieren sie in threm Re-
frain, der von ihren Fans, die mit einem Bus aus dem Bremer Umland fir diesen
Auftritt angereist sind, gleich mitgesungen wird. Flwer ist die zweite von nsge-
samt sieben Bands, die sich an diesem Abend vor groBBem Publikum prisentie
ren kann

Grenzenfrei beim 10. Bremer Schulrockfestival 2003, Foto: Frank Thomas Koch

Das Auge schweift weiter und erkennt vier Tontechniker, fiinf Kameraleute,
einen Stage-Manager und eine Stage-Hand (Bithnenumbauarbeiter), einen Be-
leuchter, einen Hallenmanager, diverse Ordner an den Ein- und Ausgiingen, ein
dreiképfiges Aufnahmeteam vom regionalen Fernsehsender, zwei Journalisten
von der schreibenden Presse, zwei professionelle Fotografen und einen verant-
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