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auch — Produzentin zu werden. In den letzten finf Jahren waren laut der
jahrlichen Wahl der Zeitschrift DJ in GroBbritannien bis zu zehn Prozent der
Top-100-DJs weiblich, wobei die erfolgreichsten darunter diejenigen sind,
die Techno spielen. Immer mehr Ménner scheinen weibliche DJs in der
Techno-Doméne zu begriien. Hier wendet sich jedoch das Blatt: Indem
sich das Feminine mit der Maschine verbindet, scheint sich das ménnliche
Erfahren der neuen Technologie normalisiert zu haben. Die potentiell spiri-
tuelle Erfahrung einer androgynen Vereinigung mit einem Cyborg ist somit
in Bezug auf eine ménnlich definierte heterosexuelle Sexualitit neu zu po-
sitionieren. Im Falle der weiblichen Techno-DJs weist die Konzentration der
mannlichen heterosexuellen Energie auf den weiblichen DJ die idee der
Homo-Erotik in einer homo-sozialen Umgebung deutlich zurlick; in einer
Zeit des sozialen Umschwungs macht es sowohl das mannliche Bande-
SchlieBen maglich als auch ein auf Sex ausgerichtetes und doch spirituelles
Verbinden von Mensch und Maschine.

Ein Techno-Interface bietet Frauen scheinbar eine prekire Befreiung.
Obwohl die Existenz weiblicher Techno-Fans unbestritten ist sind die
— seine Rituale und musikalische Asthetik definierenden — mannlichen
Fans in der Uberzahl. Anstatt als selbst-definierte Korper und Identititen
aufzutreten, scheinen Frauen entweder in Form von aufgehobener
Weiblichkeit (Androgynitét) oder als minnlich definierte sexuelle Metaphern
fiir Technologie aufzutreten. Wo Frauen in Techno involviert sind, verfolgt
dieses Engagement jedoch ein breiteres Feld sozialer Aktivitaten und nicht
nur das eine Verlangen: Teil des selbstausloschenden Rituals eines Eins-
werdens mit dem Cyborg zu sein.

Die zuvor gefithrte Diskussion versuchte die breite Vielfalt von Ein-
flissen auf die gegenwirtige Vorstellung von Techno aufzuzeigen.
Techno ist nicht an eine spezielle Ethnizitdt gebunden, obwohl Techno
geschlechterbezogen erscheint; meist (junge) Méanner werden davon
angezogen. Als musikalisches Produkt eines dauerhaft quer durch die
elektronische Musik gefiihrten musikalischen Dialogs stellt Techno einen
Versuch dar, die geschlechterbezogenen Identititen in einem post-
industriellen Zeitalter versténdlich zu machen. Die daraus entstehenden
musikalischen Ergebnisse sind sehr unterschiedlich. Als Bestandteil des
Tanzrituals von House scheint Techno jedoch das kraftvollste Element
dieses hochst spirituellen und sexuellen Projekis gewesen zu sein.

Ubersetzung aus dem Englischen: Helga Droschl
[Friihjahr 2001]
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Zeichen und Techno
Eine Feldforschung zwischen den Signifikanten des Tracks

Jochen Bonz

Der Blick der jiingeren Popkulturforschung ist nicht auf Subkulturen ge-
richtet. Nicht auf das, was in der Dimension des Kulturellen an Einheitlichkeit
ausgemacht werden kann. Es wird nicht auf den Rahmen geschaut, den eine
Kultur schafft. Anstatt Kultur — im klassisch ethnologischen Versténdnis des
Begriffes — von auBen als einen Apparat zu beschreiben, dessen Zweck
in der Artikulation einer Welt und in der Hervorbringung von Subjekten
liegt, welche diese Welt bewohnen, werden heute einzelne Aspekte solcher
Apparaturen fokussiert.

So bezeichnet etwa Sarah Thornton' die Subkulturen der Dance Music
um 1990 nur deshalb als solche, weil sie von den Medien so genannt
werden. In deren ,Hipness* sieht sie ein Verfahren zur Erzeugung von
Identifikationen; allerdings ohne dabei zu bemerken, dass es sich dabei um
das heute auch die basale Kultur bestimmende Identifikationsverfahren, ein
die postmoderne Kultur im Allgemeinen kennzeichnendes Charakteristikum
handelt.2 Hier bleibt also das Verhiltnis zur basalen Kultur ebenso wenig
thematisiert wie die Welt der Dance Kulturen in ihrer Formation erfasst
wiirde.® Ein weiteres Beispiel stellt Jeremy Gilberts* Reflexion seines
Velvet-Underground-Fantums im England der 80er Jahre dar. Zur Be-

Thornton, Sarah: Club Cultures. Music, media and subculiural capital, Gambridge 1997

Vgl. Waltz, Matthias: ,Zwei Topographien des Begehrens: Pop/Techno mit Lacan®, in: Bonz, Jochen
(Hrsg.): Sound Signatures, Frankfurt 2001, 214-231.

Vgl. Thornton, Sarah: Club Cultures. Music, media and subcultural capital (wie in Fulinote 1}, 8 #.
Gilbert, Jeremy: ,White light/white heat: jouissance beyond gender in the Velvet Underground”, in:
Blake, Andrew (Hrsg.), Living Through Pop, London und New York 1999, 31-48
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zeichnung dieser Identifikation weist er den Begriff Subkultur zuriick, vor
allem, weil in dieser Form des Fantums keine Gruppe von Leuten im
Sozialen zusammenkam, sondern einzelne Teenager sich jeweils fiir sich
in ihren Kinderzimmern und vor dem Fernseher von der Androgynitit,
der Verlorenheit, dem Spétsechziger-New-York der Velvets angezogen
fiihlten.

Mit einem fehlenden Verstandnis fiir das notwendige Vorhandensein
eines kulturellen Rahmens geht in diesen Ansétzen auch das Wissen von
der Arbitraritét kultureller Formationen verloren. Das Wissen, dass sie auch
ganz anders sein kénnten. Anders, im Hinblick auf das von ihnen Artikulierte,
das ich in Anlehnung an die strukturalistische Sprachwissenschaft als die
Ebene der Signifikate einer Kultur verstehe. Bruno Latour wiirde von
Ontologie sprechen: ihre Gotter, Seelen, Gegenstinde, ihre Zeiten
und Réume, kurzum, ihre gesamte Ontologie".> Anders dariiber hinaus
aber auch hinsichtlich der Apparatur ihrer Weltartikulation; dessen, was
als Material die Signifikate, welche die Welt ausmachen, liberhaupt erst
artikuliert. Das ist die Ebene der Signifikanten. Anders schlieBlich auch in
Bezug auf das Verhiltnis, in dem Subjekte solcher Welten zu diesen stehen
kénnen. Glauben sie an deren Wirklichkeit, das heifit, sind sie eingebettet in
eine Welt der Signifikate? Oder erleben sie die weltartikulierenden Zeichen
auch als solche und nehmen ein zum Beispiel ironisches Verhltnis zur
Ebene der Signifikate ein? Oder sehen sie das Referenzsystem, in dem sie
eine Welt finden, sogar von auBen, also die Welt in ihrer Zufélligkeit, ihrer
Konstruiertheit, ihrer Kontingenz? Im Bereich dieser Fragen ist die dritte
Ebene der Kulturalitiit, die eine Kulturanalyse betrachten kann, angesiedelt.”
Sie betrifft das Subjekt-Referenzsystem-Verhiltnis.

In der von mir zwischen 1993 und 2002 unternommenen Feld-
forschung im Umfeld der House- und Techno-Musik habe ich eine sol-
che Andersheit erfahren, was mich dazu gebracht hat, der Darstellung
meiner Beobachtungen die Form einer Weltheschreibung zu geben.
Die Erfahrung machte ich direkt bei einem meiner ersten Interviews.
Mein Gespréchspartner war der Musikjournalist, DJ und Musiker Hans
Nieswandt. Er erzdhite mir von Vorbildern, ungewdhnlichen Orten, an
denen er und seine Leute Partys veranstalteten, vom Musikmachen mit
Sequencing-Software und vieles andere. Durch das Interview habe ich
eine Vorstellung von den Gegenstinden, Werten und Uberzeugungen, den
in dieser Welt wirksamen Beweggriinden erhalten. Von Signifikaten und

Latour, Bruno: Krieg der Welten — wie wére es mit Frieden?, Berlin 2004, 43
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Signifikanten. Was ich iiber diese Informationen hinaus erful'?r, war, dass es
sich bei dieser Welt tatséchlich um eine solche handelt: einen kulturellen
Zusammenhang, der sich von der Welt, die fiir mich selbstverstandlich war,
unterschied. Die Erfahrung, es mit einer anderen Welt zu tun zu haben, war
nicht nur in der Fremdheit der Gegenstéinde (etwa Schallplatten, die nur
siir DJs interessant sind) und Bezugspunkte (wie Namen von Musikstilen,
Produzenten, Labels, Clubs) begriindet. Es war eine ganze Umgebung, die
anders war und von Hans Nieswandt mit sich gefiihrt wurde.

Manifest wurde die Fremdheit in einer bestimmten Art zu sprechen und
sich zu geben. Am massivsten erfubr ich sie in einem Club in K&ln, in einer
Nacht, in der Hans Nieswandt dort Musik machte und ich zum Tanzen
hingekommen war: Es war mir unverstandlich, wie die Leute .miteir-\ander
umgingen. Ich spreche nicht vom Tanzen. Meine Erfahrung bezieht sich auf
das Wie des rund um das Tanzen Geschehenden. Fiir dieses Wie habe
ich heute eine Bezeichnung: das ,Chillen*. Damals stand mir kein ent-
sprechendes Konzept zur Verfiigung. Das Reden und Handeln im Modus
des Chillens kam mir vor, als wiirden die Leute nichts sagen. Zumindest
schienen sie nicht das zu meinen, was sie sagten. Nichts schien sie an ihre
Rede zu binden; und dennoch hatte ihr Sprechen Konsequenzen: es war
intersubjektiv wirksam. Das Sprechen anderer schloss sich jeweils an. Sie
verstanden sich. Eine ganze Nacht konnte in einem Club in dieser Weise
verlaufen. Vor meinen Augen, aber jenseits meines Versténdnisses.

Ich werde an dieser Stelle das Geheimnis des Chillens nicht erlautern.
Als ein kulturelles Medium der Intersubjektivitit und als ein Modus der
Subjektivitét ist jedoch auch im Chillen die Spezifik der Kultur des Tracks
enthalten, die im Folgenden an einem anderen Gegenstand, namlich der
Funktion der Signifikanten in dieser Kultur, thematisiert wird. Es handelt
sich dabei um ein Kulturspezifikum, das auf der Ebene des Subjekt-
Referenzsystem-Verhiltnisses angesiedelt ist, wie wir sehen werden.

Mir geht es mit diesem einleitenden Beispiel fiir meine Feldfor-
schungserfahrungen auch um die hier zur Anwendung kommende' Unter-
suchungsmethode, die anderswo ausfiihrlich dargestellt ist.® Fiir sie stellt
Subjektivitat — als je spezifische Erscheinungsform je spezifischer Kultur

6 Vgl. Bonz, Jochen: Reflekiierte Subjektivitét und die Arﬁkulation.van Daten. Zwei Vortrdge zur
Methode der Subjekipositionenanalyse, 2004, unverdffentlicht, einsehbar unter: hitp://www.wsp-
kultur.uni-bremen.de/doc/subjektpositionenanalyse.pdf; Nadig, Maya: Die verborgene Kultur der Frau.
Ethnopsychoanalytische Gespréiiche mit Béuerinnen in Mexi/fa, Frankfuﬁ. 1987; Nac.hg, Maya;ct‘:,D.elj
ethnologische Weg zur Erkenntnis: Das weibliche Subjekt in der femmlstlscfhen Wlssensc-:h'a' ,,;n‘
Knapp, Gudrun-Axeli/Wetterer, Angelika (Hrsg.): Traditionen — Briiche. Entwicklungen ferninistischer

Theorie, Freiburg 1992, 151-200.
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= einen Untersuchungsgegenstand dar. Subjektivitit wird in ihr aber auch
als Erkenntnisinstrument eingesetzt, indem sie sich irritieren lisst und
die Irritationen reflektiert werden. Ich spreche hier von der Subjektivitat
des Forschers. Wenn in der Popkulturforschung heute das Konzept
der Subkultur und damit auch die Vorstellung von Kultur als etwas, das
einen Rand besitzt, eine Grenze, welche Konfigurationen aus Signifikaten,
Signifikanten und Subjekt-Referenzsystem-Beziehungen  voneinander
unterscheidet, aufgegeben ist, so mag dies daran liegen, dass Kultur
nicht als eine solche Konfiguration aufgefasst wird, sondern nur auf einer
dieser Ebenen angesiedelt wird. Der Ebene der Zeichen, der Ontologie,
des Bezugssystems. Die folgende Anniherung an die Kultur des Tracks
fokussiert dagegen deren Konfiguration. Um diese in ihrer wesentlichen
Spezifik erfassen zu kénnen, nahern wir uns ihr vor dem Hintergrund der
ihr vorausgegangenen und, was kulturhistorische und -wissenschaftliche

Beschreibungen anbelangt, ungleich vertrauteren Subkultur des eng mit
Punk verbundenen New Wave.

Signifikate im New Wave’

In der autobiografischen, 1985 versffentlichten Popkulturbeschreibung
Sexbeat stellt Diederichsen das Zitat als eine Kulturtechnik des Pop dar;
als ein popkulturelles Dispositiv, dessen Wirkungsbereich er zwischen den
friihen 70er und den frithen 80er Jahren ansiedelt und das er mit dem Begriff
»Second Order Hipness" belegt® Wie fiir mich diese diederichsensche
Begriffsbildung bzw. der Zitatpop der friihen 80er Jahre als Beschreibung
insofern fungieren soll, als ich etwas zu beschreiben versuche, das sich
zwar in Anlehnung hieran aber als etwas davon Unterschiedenes darstellt,
so ist auch Sexbeat in einer derartigen Beschreibungsbewegung verfasst:
Aus der Differenz zu den Werten der Hippie- und Alternativkultur der 60er
und 70er Jahre entwickelt Diederichsen die Beschreibung einer anders
gearteten, eben der Second Order Hipness, der Uberzeugungen und
Vorstellungen seiner Generation. Eines ihrer wesentlichen Merkmale war die
Bejahung des Kiinstlichen, Nicht-Originellen, eine Haltung des ,Bewusst-
Plagiatorische[n]". Ein weiteres Merkmal war die Wertschitzung des
Sprechens und des Sprachlichen liberhaupt.'® Beide Merkmale verbinden

Eine alternative Version des folgenden Textabschnitts zu Diederichsens Sexbeat stellt auch einen
Bestandteil eines Textes von mir zu Sampling dar, der in einem von Christoph Jacke, Eva Kimminich
und Siegfried J. Schmidt herausgegebenen Tagungsband zum Thema Kulturschutt erscheinen wird,
Diederichsen, Diedrich: Sexbeat, Kéin 2002, 18

Ebd., 131

Ebd., 26ff, 84
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sich in Diederichsens Schlagwort von der Historizitét als Waffe"."" Unter
der Uberschrift ,1982" heiBt es etwa: o

1982 war ein rundum gutes Jahr. Das Projekt, durch l.-hstorlsmrun-g
und" Relativierung aller Musikelemente eine neue F’op-MLf.Slk-Art auf die
Beine zu stellen, zeitigte in Form von ABC u.a. seine schénsten Erfolge.
Niemand glaubte mehr an den natiirlichen Ausdruck. Alle Elem.ente
waren referentiell, bezogen sich auf die Historie der Pop-Kultur, nichts
war mehr unschuldig, alles tberspitzt bewusst, intellektt'.lell, campy u?d
irotzdem schén und beriickend. Alle redeten von Leldenschaﬁ b'enm
Verkniipfen der historischen Elemente. [.] Das Roxy Music-Projekt
einer nicht mehr herausgeschrieenen, sondern analog. zu.m System der
Sprache aus bedeutenden musikalischen und auﬁfrmu31kailschen Zeichen
angeordneten Pop-Musik hatte sich durchgesetzt. 12 o

Eine Schwierigkeit im Versténdnis des Textes ergibt sich heute daraug
dass in ihm die Bekanntheit von Bandnamen wie ASC und Roxy Musnic
vorausgesetzt wird. Aber ich meine, auch unab.héngl.g von d.er Kenntnls
dieser Gruppen und ihrer Musik, kommt im Zitat die Begex.sterung fir
das Kiinstliche und zugleich, wie im Fall der Sprache,. Verweisende zur.n
Ausdruck. Was ist aber der Sinn und Zweck des Pro'je?lics, von derr: dl-e
Rede ist? Was ist in der Formulierung von der ,Historizitét als .\.Naﬁ-e rT1|t
Waffe gemeint? Und was genau mit Historizitat? Diese F.ragen fiihre ich im
Weiteren aus, um tiber ihre Beantwortung zum wesenthchen. Moment der
von Diederichsen dargestellten kulturellen Formation vorz%ldrmgen.

Als Bestimmung des Begriffs der Historizitét ist bei Dlecli.erlchsen vctm
,Riickgriff auf geile, glamourése Epochen”'® die Rede. Erkidrend schr“elbt
er: ,Schiichtern und zaghaft griffen wir erst auf alten Jazz [..] zuriick,
dann auf Soul — obwohl! doch jede Musik mit Streichern“ais des T_eufels
eigene galt —, schlieBlich auf alberne Tri\./‘ialit'éten aller Art.*'* Als Beispiele
fiir — neben Jazz und Soul — weitere Asthetiken oder Epochen werden
noch Hollywood-Filme der 4Qer Jahre bzw. die .Cgmp-Kultur genannt,
auBerdem 60er-Jahre-Pop und die Pop-Art. Als Belsplele‘fur begeisternde
Trivialititen nennt Diederichsen den HSV sowie die Musik von Abba und

n League.
TheE:‘:Zaihnen g:Jm ein ,formalisiertels] Spiel mit Stil-Zitaten" gegangen,
,die ihren Wert und ihre Kraft daher bezogen, dass sie eben offensiv nicht

11 Ebd., 191
12 Ebd., 41
13 Ebd., 89
14 Ebd., 891,
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mehr an die Idee der Originalitat glaubten, nicht mehr der Innovation oder
dem immer noch nicht gebrochenen, in Wirklichkeit léngst totgetrampelten
Tabu hinterher rannten."'s

Das Zitieren besaf seine Begriindung also im Fehlen des Glaubens an
Originalitét. Das heift allerdings nicht, es sei an gar nichts mehr geglaubt
worden. Dass es Uberzeugungen gab, Bindungen, Verbindlichkeiten, die
sich auch auf den Begriff Glauben bringen lassen,'® wird deutlich, wenn
Diederichsen die Art der Beziehung zum Zitierten naher charakterisiert,
Von Stolz und Verpflichtung ist da die Rede, es findet sich eine niichtern
konstatierende, wenn nicht sogar positiv konnotierte Rhetorik des Ge-
bundenseins. Dafiir ein paar Beispiele.

Diederichsen schreibt von seiner Generation, dass sie «Offensichtlich
dazu verdammt schien, anderer Leute Formen ibernehmen zu miissen®.!?
lhre ,einzigartige Position” bestiinde darin, ,sich mit altem Dreck abzu-
quilen".'® Sie seien eine «Generation, die dadurch definiert ist, dass sie bis
zum Hals in altem Dreck steht. Wir sind wenigstens stolz darauf, davor nicht
wegzulaufen.” Als Effekt der Verpflichtung gegeniiber dem Historischen,
dem Zitierbaren, dem Dreck spricht Diederichsen von einem »genuinen
Born-in-the-Fifties-Stolz* 19

Um auf die sich nun stellende Frage, worin die Verpflichtung begriindet
war (oder: in welcher Weise im Subjekt wirksam), eine Antwort zu finden,
komme ich zuriick auf den Aspekt der Historizitat als Waffe. Sie enisteht,
wenn Zitate miteinander kombiniert werden, die in historischer oder
sonstiger Hinsicht unterschiedliche Kontexte représentieren. Sie werden
~respektlos und unméglich, nidmlich eklektizistisch*20 behandelt. Es findet
ein ,Arbeiten mit Bedeutungen“?! statt, das eine »+Reibungshitze* erzeugt.
Weil die Bedeutungsgehalte der miteinander kombinierten Zeichen,
die Signifikate, nicht zueinander passen. Fiir wen passen sie nicht? Fiir
die Subjekte der Subkultur passen sie ndmlich perfekt. Nicht aber aus
der Perspektive der basalen Kultur: etwa all derjenigen, fiir die im Jahr
1982 HSV-Fantum nicht mit Soul-Streichern, Hollywood-Camp und Jazz
zusammengeht. Der basalen Kultur kommt also eine eigenartige Funktion

Ebd.

Vgl. Waltz, Matthias: ,Zwei Topographien des Begehrens: Pop/Techno mit Lacan® (wie in FuBinote 2},
220.

Diederichsen, Diedrich:; Sexbeat (wie in FuBnote 8), 80

Ebd., 107

Ebd,, 130

Ebd., 132

21 Ebd, 90
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hinsichtlich der subkulturellen Wirkméchtigkeit des Zitats zu. Insofern als
die Subkultur die Negation der basalen Kuliur betreibt. Wie Diederichsen
immer wieder mit Ken Kesey formuliert: An erster Stelle geht es immer
darum, nicht deren Spiel zu spielen.??

Im Hinblick auf das 1982er-Zitieren als Kulturtechnik ldsst sich dem-
nach sagen, dass sich die kulturelle Formation der Subkultur .mit dem Ver-
fahren der Bricolage konstituiert: aus einer Bezugnahme auf die basale Kul-
tur, die sich gegen diese richtet.?® Das Zitieren fungiert dabei insofern als
weltbildend, als es Zeichen einfiihrt, an denen das Dagegen sich abbilden,
an denen die Reibungshitze entstehen kann. Und andererseits bekommen
die zitierten Phénomene erst von der Haltung des Dagegen-Seins her
ihren Wert, ihre Bedeutung. Dieser Mechanismus lasst sich in Anlehnung
an die strukturale psychoanalytische Theorie Lacans als besonder.er
Fall einer Identifikation im Symbolischen erkldren. Das Symboli§che ist
bei Lacan diejenige Dimension der Subjektivitit, die sprachéhnlich, al§
Kette von Signifikanten, verfasst ist. Sie stellt einen medialen L-lnd damit
auch intersubjektiven Bereich dar, in dem Bedeutung mittels Differenzen
bzw. in einem System von Differenzen artikuliert ist. Mit einem solchen
Referenzsystem, einem Verweisungszusammenhang, haben wir es .au.ch
bei der in Sexbeat beschriebenen Kultur des New Wave zu tun. Wobei du'e—
se die Besonderheit aufweist, als Bedingung ihres Zustandekommens die
negierende Bezugnahme auf die basale Kultur zu benétigen. Ny

In der strukturalen Psychoanalyse stehen Beziehungsmodi im Zer.\trum
der Betrachtung. AuBer einem spezifischen Modus der Verfasstheit von
Welt ist mit dem Symbolischen bei Lacan auch ein Modus der Bezugnah{ne
auf ein Referenzsystem verbunden: die symbolische Identifikation als e.eme
Beziehung der Internalisierung, der festen, namlich auf der Qabe eln.er
Schuld basierenden Bindung, in der ein Mangel geschenkt wu-'d, .der im
System der Differenzen spielt und sich dort in ein Begehren, namlich das
erst dort eine Form besitzende, dort erst artikulierte Begehren verwandelt.
Auch dieses zweite Moment des Symbolischen findet sich in Diederichser?s
Beschreibung, wenn auch in einer besonderen Form, die w.ieder auf die
mit dem ersten Momeni verbundene Besonderheit verweist. Das von
Diederichsen beschriebene Subjekt ist eines, das im Modus des.Sym-
bolischen — iiber eine erhaltene Schuld — identifiziert ist, und zwar in der

22 Ebd, 26 )
23 Vgl. ebd., 138; Hehdige, Dick: Subculture. The meaning of style, London und New York 1997, 102

ff.
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basalen Kultur, hier aber keine Form findet, in der sich diese Identifikation
niederlassen, sich einrichten kénnte. Als Ontologie ist die basale Kultur
langweilig, durchsichtig, bedeutungsleer.?* Anstatt eines Begehrens findet
das Subjekt der basalen Kultur auf diese Weise das Begehren nach einem
Begehren. Dieses Begehren bringt die alternative Ontologie als eine
hervor, in der das Subjekt in einem Referenzsystem Bedeutung findet, das
sich nicht immer schon entleert hat, sondern Bedeutung behilt.

Neben der konzisen Beschreibung des Weltapparates der Second
Order Hipness unternimmt Diederichsen in Sexbeat auch eine Analyse der
Aufldsung dieses Apparats. Aus seiner Sicht wird der folgende Schritt in
der Geschichte der Popkultur vom Nachlassen eines der beiden Aspekte
des Symbolischen verursacht, dem Modus des Symbolischen als einem
Typ von Identifikation. Diederichsen beschreibt diese Verdnderung als
einen von der Popkultur selbst ausgeldsten Effekt: dem Bedeutungsverlust
subkultureller Zeichen. In den groBen Momenten des New Wave .mit Ge-
schichte belastet",?® erscheinen ihm diese kurz darauf sinnentleert. Dafiir
gibt er zwei Griinde an. Erstens, wenn alle zitieren, also niemand mehr an
Originalitat glaubt, funktioniert das Verfahren nicht mehr als subversives —
und damit: weltbildendes, wie ich ergénzen méchte. Der zweite Grund steht
hiermit in engem Zusammenhang: Die ,heroische Geste, sich freiwillig
und unter Opfern mit den Hinterlassenschaften der Kultur zu plagen*, ist
verschwunden. An die Stelle einer Beziehung zum Zitierten im Modus der
Verpflichtung, Verantwortung fiir das Zitierte® 28 ist Beliebigkeit, ist die
sprichwdrtliche postmoderne Unverbindlichkeit getreten.

Bei Diederichsen liest sich das als Vorwurf an die Protagonisten der
Subkultur und als Ausdruck seiner Verzweiflung iiber die Gesetze der
Marktwirtschaft. Aus unserer kulturanalytischen Perspektive muss sein
Text aber auch als Hinweis auf das Schwinden des Beziehungsmodus des
Verpflichtetseins verstanden werden, Und zwar nicht nur in Bezug auf die
Subkultur, sondern ausgehend von der ihr vorausgehenden basalen Kultur.
Die Wirksamkeit dieser kulturellen Dimension in Diederichsens Text zeigt
sich daran, dass er zwar die Aufforderung in den Raum stellen kann, eine
neue relevante Asthetik kénne nur gegen etwas anderes entstehen, in der
Bewegung der Negation, also im Modus der Verpflichtung.2’ Es kommt

Vgl. Waltz, Matthias: ,Zwei Topographien des Begehrens: Pop/Techno mit Lacan® (wie in FuBnote 2)
216 ff.

Diederichsen, Diedrich: Sexbeat (wie in FuBnote 8}, 132
Ebd.

Diederichsen schreibt auf Seite 138: »Solange sich keines, der die aktuelle Pop-Musik des Over-
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dann jedoch nicht dazu ... einfach, weil es dazu nicht mehr kommen kann.
Stattdessen zeichnet sich fiir Diederichsen in der — Mitte der 80er Jahre
zu beobachtenden — Fokussierung avancierter Popmusikproduktionen auf
Soundeffekte und iiberhaupt die Dimension des Sounds eine neue kul-
turelle Formation ab. Der Sound steht bei Diederichsen fiir das Ge-genteil
von Bedeutung. Sound-Musik wolle nicht mehr sprachanalog funktionieren,
sondern als ,Musik-Musik".?8

Wie wir im Weiteren sehen werden, greift diese Analyse zu kurz. Mit
der Soundzentrierung wird aus der Post-Second-Order-Popkultur nicht
das sprachahnliche Funktionieren der Musik und der Welt verschwunden
sein. Es schwindet lediglich der Stellenwert des Signifikats. Die Ebene der
Signifikanten — der Materialitdt der Weltartikulation — tritt dagegen noch
deutlicher hervor. Tatséchlich besitzt sie in der Kultur des Tracks den
zentralen Stellenwert, den im New Wave dessen negierende Bezugnahme
auf die basale Kultur einnimmt.

Signifikanten im Techno

Auch iiber die Konfiguration der Kultur des Tracks liegt der reflexive
analytische Text eines Insiders vor. Er trégt den Titel ,Ein Review kommt
selten allein® und stammt von dem De:Bug-Redakteur Sascha Késch.?®
Als Ziel seiner Ausfiihrungen gibt Késch an, die Funktionsweise der
Schallplattenkritik im Kontext von Techno erlautern zu wollen. Hierzu
schlieBt er zunichst jeweils eine herkémmliche Annahme beziiglich Scha?!-
plattenkritiken und beziiglich Techno aus. Einmal, dass Musikkr‘itiken die
Aufgabe zukdme, ,die Musik gewissermaRen 1:1 nach bestem Wissen u.nd
Gewissen abzubilden®.2® Und zweitens, dass Musik ohne Gesang keine
Inhalte besitze. Welche Funktion Reviews dagegen tatséchlich zukommt,
lasst Kosch erst einmal offen. Stattdessen verfolgt er die Frage, inwiefern
elektronische Musik Inhalte artikuliert. Oder: wie Techno Bedeutung her-
vorbringt und um welche Art von Bedeutung es sich dabei handelt. Kdsch
schlieBt sich mit dieser Frage Kodwo Eshun an, den er folgendermaRen
zitiert: ,Sobald man es mit einer Musik ohne Worte zu tun hat, wird alles
andere wesentlich wichtiger als vorher: das Label, die Hiille, das Bild auf

grounds bestimmenden Elemente mehr als gegen etwas anderes entstanden kenntlich macht, ist es um
die Verbindlichkeit aller dieser Elemente geschehen.”

28 Ebd., 133 ) - .
29 Kosch, Sascha: ,Ein Review kommt selten allein. Die Regeln der elektronischen Musik. Zur Schnittstelle

von Musik- und Textproduktion im Techno®, in: Bonz, Jochen. (Hrsg.): Sound Signatures, Frankfurt

2001, 173-189
30 Ebd, 185
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dem Cover, die Titel. Sie alle werden Ausgangspunkte.“®' Er ergénzt diese
Aufzéhlung von Signifikanten noch durch Projektnamen, Serien- und
Katalognummern, Gravuren auf dem Vinyl, das Vinyl selbst. Einen eigenen
Abschnitt widmet er auRerdem den verschiedenen Formaten, von denen er
aufzahlt: 12" (das herkémmliche EP- und LP-Format), 7“ (Single), ,CD,
Minidisc, Video, MP3, RealAudio usw.* 32

Fiir die Gesamtheit der Signifikanten der Kultur der elektronischen
Musik verwendet Koésch die Bezeichnung marginale Texte. Er versteht
darunter Texte, deren Funktion in der Bereitstellung von Markierungen
liegt — und erst in zweiter Hinsicht in der Angabe konkreter Bedeutungen.
Sie demonstrieren die Anwesenheit von Sinn, dienen dazu, ,Texturen
bereit[zu]stellen, die einen Einstieg in die Musik bilden kénnen und einen
Rahmen bestimmen, in dem diese Musik stattfindet* 3

Zur Hlustration dieser These filhre ich hier eine Schallplattenbesprechung
Sascha Késchs an.

»Hamburgeins 3 (Dial 006): So strange war Dial wirklich noch nie.
Es beginnt mit einem merkwiirdig klimpernd knarzigen Housetrack
aufgewirbelter, aufgescheuchter Sampleseuphorie, das sich in einen
Soulbreakcopyrightklau, aus dem der Track irgendwie in der typisch
verwuschelten Dialart, Rhythmen aufzubrechen, wieder rausfindet. Dann ein
Karaoketrack zu einem 70er Schmachtfetzen (How Deep is Your Love) mit
komplett desolatern Gesang. Auf der Riickseite vertieft sich Mense Reents
in eine Autobahn voller Gléckchen und Pawel poltert ausgelassen. Nicht
erwarten, diese Tracks im Club spielen zu kénnen, aber Dial ist ja immer
einen Schritt voraus. Perfekte Vinylergénzung zum Sampler. 5 Punkte"34

Eine der wesentlichen Marginaltexturen ist hier sicherlich LDial®, der
Name eines Hamburger House-Music-Labels. Von einer auf diesern Label
verdffentlichten EP handelt die Besprechung. Die EP ist Teil einer Serie
von EPs, die gesammelt auch auf CD erhaltlich sind, dem von Késch er
wéhnten Sampler mit dem Titel Hamburgeins. Sascha Késch bewertet die
EP mit finf Punkten, was im Bewertungsschliissel von De:Bug die — haufig
vergebene — Bestnote darstell.

Um einen Eindruck von der Musik zu vermitteln, verwendet der Autor
viele Formulierungen, die von besonderer Auffélligkeit, besonderer
Signifikanz sind. Hierzu gehéren die Adjektive ,klimpernd knarzig* und Neu-

Ebd., 186
Ebd., 187
Ebd,, 186

Kbsch, Sascha: ,Hamburgeins 3 (Dial 006)*, in: De:Bug Nr. 47, 2001
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zusammensetzungen wie ,Sampleseuphorie”, ,Soulbreakcopyrightklau®
und ,Karaoketrack”. AuBerdem finden Namen (Mense Reents, Pawel)
und Titel (How Deep Is Your Love) sowie mehrere — ungewshnliche
— Metaphern Verwendung: die verwuschelte Dialart, ausgelassen pol-
tern, eine Autobahn voller Gléckchen. Manche der Formulierungen sind
eindeutig kodiert, etwa Dial als Name eines Labels. Sie verweisen auf
den ontologischen Rahmen, in dem De:Bug steht. Bei anderen wird
die Referenz angegeben; zum Beispiel: How Deep Is Your Love ist ein
Schmachtfetzen aus den 70er Jahren. Wieder andere sind zwar eigenwillig,
aber enorm konnotationsreich: das Bild von der Autobahn, von Gléckchen
etc. Hinzu kommt der uniiberschaubare Bedeutungsreichtum, der in der
Kombination dieser Bilder fiegt. Dann alle die eigenartigen, Besonderes
bzw. Auffilligkeit anzeigenden Adjektive: verwuschelt, polternd, knarzig.

Bei den Marginaltexturen handelt es sich um Signifikanten, die auf
verschiedenen Ebenen wirken und ganz unterschiedlichen Kontexten
entspringen. lhre Gemeinsamkeit besteht darin, auf die Anwesenheit von
in besonderem MaRe vorhandener Bedeutung hinzuweisen. Das beste
Beispiel dafiir sind wohl die Neologismen, diese vor Bedeutung geradezu
iberschiaumenden Texturen. Soulbreakcopyrightklau: Soul-Musik: Break:
der Breakbeat im Soul: das Copyright und seine Verletzung. Unendlich
anschlussfahige Begriffe, bei deren Verwendung ohne Zweifel die Bereit-
stellung von Texturen stattfindet: die Aufstellung von Signifikanten.

Was Sascha Késch offenbar an der EP und liberhaupt an Dial be-
geistert, ist die Hervorbringung von Signifikanten. Das lasst sich auch
derart formulieren: Die Musik ist ihrer Zeit voraus, sie entspricht nicht dem
Status quo. Im Club lsst sie sich noch nicht spielen, weil ihre Signifikanten
noch so unbekannt, so wenig selbstversténdlich sind, dass man sich noch
nicht selbstversténdlich zu ihnen bewegen kann.

In ,Ein Review kommt selten allein® bestimmt Kdsch die Funktion von
Reviews schlieBlich in folgender Weise.

.Reviews erzeugen [...] weniger Geschichte als einen weiteren Rand-
text, eine weitere Dynamik, die das Feld rings um musikalische Produktion
beeinflusst. Sie entstehen immer dann, wenn sich in dem Loop zwischen
der Produktion von Musik und der Produktion von Text eine Art Feedback
bildet, wenn Daten als Impulse ausgetauscht werden und von einem
System in ein anderes {ibergehen, ohne dabei notwendigerweise mehrj
transportieren zu miissen als eine magliche Struktur von Impulsen, dabei
aber immer in einer Form, die auf die andere zuriickwirken muss. Sie ent-
stehen an der Schnittstelle zwischen den beiden Bereichen Musik und Text,
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und sie benutzen diese Erfahrung einer doppelten Praxis im besten Fall
80, dass die Zirkulation zwischen beiden nicht behindert wird, stattdessen
eine Maximierung der Effekte eintritt. [...] Elektronische Musik verlangt so-
zusagen nach Schubladen, nach Begriffen, Wiederholungen. Nicht allein

nicht nur die Inhalte, sondern auch die Strukturen mutieren zu lassen und

di.e Kbsch mit Begriffen wie +Schnittstelle® und “Zirkulation® umschreibt,
S.le stehen fiir eine «Praxis*. Worin besteht diese Praxis? Sie sorgt fiir
Zirkulation. Dafiir, dass das mittels Differenzen die Welt artikulierende Sys-

musikalische Element von Techno und liberhaupt der Track Music - als
svorbildliche[n] Signifikant*36 yng als ,,Mustersignifikant“, der ,als Zeichen
einen eher schweren Stand* habe. Denn eg sei schwierig, in der Bass
Drum Signifikate auszumachen. Ein weiteres Beispiel fiir Késchs Betonung
der Ebene der Signiﬁkanten, des Materials der Artikulation, stellt seine
Definition des Techno Music kennzeichnenden dsthetischen Verfahrens
des Sampling dar, das er in Abgrenzung zum Zitat bestimmt. ,Wihrend
Samples [...] erst mal eine Wiederholung des Signifikanten darstellen, sind
Zitate der Versuch einer Wiederholung des Signifikats.“3” Wenn wir uns
an Diederichsens Ausfithrungen erinnern, wissen wir, dass er damit richtig
liegt. Was die Seite des Zitats angeht, ist das offensichtlich. Und was die
Funktion der Signifkanten betrifft, so war es mein Anliegen, deren Ebene

Késch, Sascha: +Ein Review komm selten allein.* (wie in FuBinote 29), 188 f
Ebd., 179 ' .
Ebd., 181
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als die eigentlich relevante Ebene des Zeichens in der Kultur des Tracks in
den Ausfiihrungen zu Kdschs Rezension herauszuarbeiten.

Reflexionen iiber den Aufiritt der Signifikanten
Bei der Auswertung meiner Feldforschung hat mich das massive Auftreten
von Signifikanten in der Kultur des Tracks lange Zeit beschéftigt. Schon
im eingangs erwéhnten Interview mit Hans Nieswandt gab es keine Mag-
lichkeit, an den Signifikanten vorbei zu sehen. Vielmehr nahm ich in ihnen
eine Lebendigkeit wahr, die mich zur Aktor-Netzwerk-Theorie fiihrte, vor
allem wegen des dort gebriuchlichen Begriffs des Aktanten.?® Nicht ein
Akteur, ein Lebewesen, schien mir die richtige Bezeichnung fiir das zu
sein, wofir ich eine Bezeichnung suchte, sondern das sprechende Ding:
Artikulationen, Aktanten im Sinne Welt artikulierender Signifikanten. In
meiner Dissertation hat ihre Darstellung einen entsprechend groBen Raum
eingenommen. Die Gestaliung der Titelseite von De:Bug wird von mir dort
als Ausstellung von Signifikanten ebenso beschrieben wie die Erfahrung
neuer Signifikanten beim Tanzen. Auch andere Autoren, die sich mit der
Kultur des Tracks beschéftigen, siedeln die Wirkméchtigkeit von Techno
auf der Ebene der Materialitiit an. So geht etwa die Musiktheorie des von
Ksch zitierten Kodwo Eshun ganz von der Materialitit des Sounds aus.3®
An ihr nimmt sie eine ungeheure Effektivitit wahr, die das Subjekt des
Zuhérens ergreift und mit sich fortnimmt. Auch Jeremy Gilbert und Ewan
Pearson stellen in ihrem Buch Discographies: Dance music, culture and the
politics of sound, der bislang systematischsten und auch ambitioniertesten
kulturtheoretischen Betrachtung von Techno, die Materialitit des Sounds
in den Mittelpunkt.*® Die Form, in der die Materialitit des Sounds wirk-
méchtig wird, beschreiben sie als anti-logozentrische, sich der Lesbarkeit
entziehende Kraft: ,A crowd of people immersing themselves in a collective
experience of the materiality of music, each individual losing themselves
in a shared ecstasy whose medium is bass and rhythm; an experience of
music not at all as an object of rational contemplation but as affect itself,
whose chief mode of expression is a wordless cheer; there could hardly be
any more direct refusal of logocentric imperatives.*+'

38 Vgl. Latour, Bruno: Wir sind nie modern gewesen. Versuch einer symmetrischen Anthropologie,
Frankfurt 1998; Latour, Bruno: .On recalling ANT*, in: Law, John/Hassard, John (Hrsg.), Actor
Network Theory and after, Oxford und Malden 1998.

39 Eshun, Kodwo: Heller als die Sonne. Abenteuer in der Sonic Fiction, Berlin 1999

40 Vgl Gilbert, Jeremy/Pearson, Ewan: Discographies. Dance music, culture and the politics of sound,

London und New York 1899, 44ff, 60-68, 1044,
41 Ebd., 60
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Zur positiven Bestimmung der Zuriickweisung des Sinns nehmen
Gilbert und Pearson Bezug auf poststrukturalistische Konzepte bej
Roland Barthes — die Lust am Text ~ und Julia Kristeva — ihre Explikation
einer dem Symbolischen vorgelagerten Dimension des Semiotischen
—, die sich zusammenfassend bezeichnen lassen als Lust im Jenseits der
Referentialitdt. Den expliziten Hintergrund dieser Konzeptualisierung bildet
Lacans Begriff des GenieRens, die Jouissance.

Die mit jouissance bezeichnete, in der Amedialitit des lacanschen Realen
spielende Lust ohne Begehren bildet den kulturtheoretischen Bezugspunkt
einer Vielzahl von Untersuchungen.*2 Der mit Techno verbundene Wunsch,
Identifikationen, Rollen, die das Subjekt im Bereich der Referentialitit
einzunehmen und auszufiillen hat, abstreifen zu kdnnen, besitzt fiir eine
Vielzah! kulturwissenschaftlicher Beobachter groBe Plausibilitit. Hier gilt es

jedoch, in der Materialitit des Sounds wieder den Aspekt des Signifikanten
auszumachen — und nach dessen Effekten zu fragen. Dies tun Gilbert und
Pearson, wenn sie versuchen, die Erfahrung der jouissance im Hinblick auf
die Referentialitit zu verstehen:

wJouissance is ... conceived here not as an effect of simple regression,
but of the interruption and displacement of particular discursive terms,
We might say that jouissance is what is experienced at the moment when
discourses shaping our identity are interrupted and displaced such that that
identity is challenged, opened up to the possibility of change, to the noise at
the borders of its articulation. "+

Die mit dem offenen Zutagetreten der Ebene der Signifikanten gegebene
Méaglichkeit, tiber Verénderungen in diesem Bereich des Artikuliertwerdens
von Signifikaten auch diese, die Bedeutungen der Welt verandern zu kén-
nen, sieht auch ein weiterer Protagonist meiner Untersuchung, der als DJ
und Musiker aktive Schriftsteller Thomas Meinecke. Im Interview sagt er
tiber Techno-Musik:

»Was wird an kleinen Strukturen moduliert? Was wird nach drei Minuten
gleichformigen Geballers plotzlich anders? Das hat mich sensibilisiert auf
so Dinge wie, was einem dekonstruktivistische Theorie auch erzhit:
Némlich, wie im kleinsten Detail der Strukturen, die unseren Alltag und
unser Selbstverstindnis bestimmen, eben unsere ldentitit herstellen ~ wie

Vgl. Melechi, Antonio: ,The Ecstasy of Disappearance”, in: Redhead, Steve (Hrsg): Rave Of
Politics and deviance in contemporary youth culture, Ashgate 1999, 29-40; Waltz, Matthias: JZwel
Topographien des Begehrens: Pop/Techno mit Lacan" (wie in Fuinote 2).

Gilbert, Jeremy/Pearson, Ewan: Discographies. Dance

music, culture and the politics of sound (wie in
Fuinote 40), 105
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: Kleinsten Modulation daran — und sei es nur am Héhenfilter, oder so
" de--r 'eh dere, andere, andere Details ins Blickfeld geraten und man
B p@Z“C har;nsibi'lisiert wird, praktisch, fiir Wahrnehmung im Detail. Weil,
dimltl::;e Sda fiegt eben der nach wie vor fiir mich auch ganz wichtige
ich g 1

Politikbegriff: Dass man dann Erkenntnisse gewinnt Uiber Strukturen, iiber
oliti :

< wid
Strukturenverénderungen.

Was mich an der dekonstruktivistischen Perspgktive der .er\/\‘/‘éhnten
Autoren erstaunt, ist ihr fehlendes lnteres§e ‘a‘n elner45kulturtnharent:n
Funktion des massiven Auftretens der $|gn|fikanten. 'De'n\|/1v g'em;) :_'
diese Frage stellt sich in einer kulturanalytischen Pe'rspek‘uve. / in'n ’

ht der Grund fiir das Aufireten, worin besteht dl? Notwendigkeit der
lsDt:rformanz der Signifikanten? Um uns einer még!lchen Beantworbtuni
dieser Frage zu ndhern, miissen wir uns .nO.C.h einmal die hgfa[?ieder;?
Situation vergegenwartigen. Auftretende Slgn/ﬁ{(anteé, vyas lel | ad ié
Damit ist zum Beispiel nicht eine Situation'gemel'nt, wie sie W:tz\j\vs e
fiir die Postmoderne paradigmatische Se!tclenansmht auf frem e" e .e
peschreibt: ,In einer [...] Seitenansicht auf eine fretmde Welt 'ha’t al eds emur?c
Bedeutung, und das Ganze bedeutet nichts. Mar? su.aht nlfr‘f:lcl.nens, \ 1et§ !
Zeichen verweisen; und dahinter steht keine W!rkhohke'lt. D.le lf L'lar;o
des Auftritts der Signifikanten istim Gegensatz zu der"be} Wahlz imp Ileeht en
Fremdheitserfahrung fir ihr Subjekt gerade c%urch Alltaglichkeit, um nlch' z':
sagen: Richtigkeit bestimmt. Wie wir im Weiteren Se.hen wv‘arden, :e::u Cllee !
diese Wahrnehmung der Signifikanten darat:!s, dass sie es sind, welche

i irklichkeit im Subjekt herstellen. )
E'“S‘;C(;ev cl;rr‘()vdjluk’civitéit des Auftretens der Signifikanten erfassen zu kdnnen,
ziehe ich mit dem Herrensignifikanten ein weitevr.evs Konzept .der str.uk;wale.n
Psychoanalyse heran, das vor allém in Slavoy Z'lzeks Theorlearc'hltf'af 'kur fln
wesentliches Moment darstellt. Zizek beschreibt den Herrensignifi anden
efwa im Zusammenhang einer Darstellung von Lacanfs Auffassung von dt.ar
Figur des Herrn als demjenigen, welcher die symbollsc_P’le Ordnung — die
Dimension der Referentialitdt in unseren Worten — begriindet:

Meinecke
: in ni i Is der Text, der da entsteht... Thomas
i homas (2001): ,Ich bin nicht kliiger a . h
44 M e‘|n (:Ckl\;vr :\?:aJoéhen Bonz*, in: Zonic — kulturelle Randsiandsbllck'e und Involwenfngssmzlzmgr:;e,
Ej ’;?"; Greifswald 2001, 52-55, hier: 54; Vgl. Bonz, Jochen/Mexnfacke, Thomas:k,, /;21.3; Jang.
—réequ-en.‘zen iiber die Kulturtechnik des Tracks. Ein Gespréchsmitschnitt", in: Jansen, Meike, , Jan:
ics, Frankfurt 2005, 153-164. ‘ ' ' t
4 }-Gi'endeml’;:;fssich der Schluss ziehen, dass es der Dekonstruktion nicht um Kultur?e:ﬁgbreg?ugafi,
° soli:::; um Offnungen im Bereich kultureller oder besser: gesellschaftlicher Referentialitit, Ein 3
i fithrten Autoren sicher zustimmen. o
46 Ssgudlsﬂzggis‘ Ordnung der Namen. Die Entstehung der Moderne: Rousseau, Proust, Sartre, Frankful

1993, 285
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,Stellen wir uns eine verworrene Situation sozialer Auflsung vor, in der
die kohésive Macht der Ideologie ihre Wirksamkeit verliert: in einer solchen
Situation ist der Herr derjenige, welcher einen neuen Signifikanten erfindet,
den beriihmten ,Stepp-Punkt’, der die Situation wiederum stabilisiert und
lesbar macht."*”

Das Referenzsystem, Zizek schreibt ,Wissensnetz", ,das diese Leshar-
keit unterhdlt, setzt dann per definitionem die Anfangsgeste des Herren
voraus und beruht auf ihr. Der Herr fiigt keinen neuen Inhalt hinzu ~ er fiigt
bloB einen Signifikanten hinzu, der mit einem Male Unordnung in Ordnung
verkehrt [...]. Darin liegt die Magie des Herren beschlossen: obgleich er
nichts Neues auf der Ebene des positiven Inhalts gibt, ist, nachdem er sein
Wort ausspricht, ,nichts mehr dasselbe'.“48

Zentral ist in dieser Darstellung der Referentialitéat nicht der herkdmm-
liche Mechanismus der Bedeutungsartikulation. Signifikate, die mittels
differentieller Verketiung von Signifikanten artikuliert werden, kommen
hier zwar vor. Im Blickpunkt steht aber das Verhilinis des Subjekts zum
Referenzsystem. Zizek interessiert, wie das Referenzsystem zu Subjekten
kommt; wie es im Menschen seine Wirksamkeit tiberhaupt erst zu entfalten
vermag. Die Antwort auf diese Frage lautet, dass das Subjekt zum Subjekt
eines Referenzsystems wird, oder allgemeiner: der Dimension der Referen-
tialitat, indem es mit dieser verbunden wird.

Im Sprachgebrauch Lacans erscheint dieses Moment der Verbindung
unter Bezeichnungen wie Vernéhung oder Stepp-Punkt. Nur, wie kann man
sich eine solche Verndhung vorstellen? Sie erfolgt durch die Einfiihrung
eines neuen Signifikanten in ein im Subjekt bereits bestehendes, mit diesem
aber nur lose verbundenes Referenzsystem. Da dessen Vorhandensein
(im Subjekt} in dieser Logik vorausgesetzt wird, handelt es sich bei der
Verndhung streng genommen auch eher um ein Flicken, um die Erneuerung
einer briichig gewordenen Naht. Die von mir hier ausgiebig gebrauchte
Metaphorik des Nahens entspricht genau Zizeks Erklarungsansatz, der
seinen Ausgang in einer chaotischen gesellschaftlichen Situation nimmt, die
durch den neu eingefiihrten Signifikanten geordnet wird. Bleiben die Fragen,
wieso ein solcher neu eingefiihrter Signifikant eine bereits bestehende
Ontologie neu zu ordnen vermag und worin der Zusammenhang zwischen
dem Moment der Neuordnung und dem Moment der Verndhung liegen
soll, die bei Zizek synonym gebraucht zu werden scheinen. Die beiden

Zizek, Slavoj: Sehr innig und nicht zu rasch. Zwei Essays iiber sexuelle Differenz als philosophische
Kategorie, Wien 1999, 59
Ebd.
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Fragen verschmelzen in einem Punkt, dem Punkt, den Zizek formuliert als:
durch die Einfiihrung des neuen Signifikanten ist nichts mehr dasselbe wie
zuvor.

Mit dem neu eingefiihrten Signifikanten kommt etwas in den Raum des
Artikulierten, das bislang unartikuliert war und entsprechend im Rahmen
dieser Ontologie nicht existierte. Sein Hinzukommen hat zur Konsequenz,
dass sich der gesamte Bereich des Artikulierten veréndert, weil potentiell
alle Zeichen von dem, was hinzukam, betroffen sind. Sie artikulieren
Bedeutung ja aufgrund ihrer Unterschiede, indem sie sich aufeinander
beziehen, aufeinander verweisen. Was die bislang vorhanden gewesenen
Zeichen artikulieren, hat sich demnach auch veréndert.

Mit diesem Vorgang der Neuartikulation und Verschiebungen im Be-
reich des Artikulierten ist zweifellos ein Effekt verbunden, den wir als ein
Mehr an Bedeutung bezeichnen kénnen. Diese Logik besitzt ihre Giiltigkeit
im Prinzip. Man kann sich aber unterschiedliche Ausmafie an Massivitit
ihres Auftretens und der damit verbundenen Neuordnung vorstellen. Der
Effekt kann gering ausfallen oder sogar betréchtlich sein. In der |dee des
Herrensignifikanten ist freilich, wie Zizek auch formuliert, ein massives
Auftreten eines hinzukommenden Signifikanten gemeint. Er stellt einen
Paukenschlag dar; er 18st einen Umbruch aus. Mit dessen Massivitét
— im Prinzip jedoch lberhaupt mit dem in der Neuartikulation und Be-
deutungsverédnderung im Bekannten entstandenen Mehr an Bedeutung
— wird das nur lose mit dem Referenzsystem verbundene Subjekt in dessen
Dimension erneut identifiziert.

Der vom Herrensignifikanten ausgelste Mechanismus einer erneuten,
einer Re-ldentifikation des Subjekts in einem spezifischen Referenzsystem
ist bei Zizek umbruchartigen historischen Momenten vorbehalten. Als Lacan
den Gedanken Mitte der 50er Jahre, also lange bevor er ihn in den spéten
60er Jahren auf den Begriff des Herrensignifikanten gebracht haben
wird, entwickelt, bezieht er ihn auf die Psychose. Der dem Psychotiker
fehlende Signifikant wird hier als Ursache der fehlenden Situierung des
psychotischen Subjekts im Bereich der Referentialitdt aufgefasst. Lacan
verbindet den Signifikanten mit dem klassischen psychoanalytischen
Verstindnis von der enkulturierenden Funktion des Vaters und bezeichnet
ihn entsprechend als ,Name-des-Vaters".*®

Der Unterschied zwischen dem Namen-des-Vaters und dem Herren-
signifikanten ist fiir unsere Frage nach der Funktion des Auftretens der

Lacan, Jacques: Die Psychosen. Das Seminar von Jacques Lacan Buch lll (1955-1956), Weinheim
und Berlin 1997, 42
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Signifikanten im Techno interessant, wenn wir ihn in eine kulturhistorische
Perspektive setzen.

Wie sich so in der Gegeniiberstellung zweier aufeinander folgender
Popkulturen zeigt, unterscheiden sie sich im Hinblick auf ihre Identifika-
tionsmechanismen. Das Subjekt des New Wave ist ein Subjekt des Name-
des-Vaters, das heiBt, es ist im Prinzip mit der Ebene der Referentialitét
fest verbunden. Dagegen ist das Subjekt der Kultur des Tracks eines,
das insofern in der Nahe zur Psychose steht, als seine Verbindung mit
der Referentialitdt sich stindig zu lésen droht und deshalb permanenter
Erneuerung bedarf. Das ist freilich nicht nur ein Kennzeichen der zeit-
gendssischen Popsubkulturen, sondern der Postmoderne Uberhaupt:
Eine Liicke ist zwischen dem Bereich fundamentaler Subjektivitdt und
dem Bereich, in dem das Subjekt eine geordnete Welt findet und fiir
andere Artikulation besitzt, erfahrbar geworden.® Durch den Abstand,
den das Subjekt der Postmoderne zu seinen Positionen, den Rollen im
Bereich der Referentialitit hat, Jauft es sténdig Gefahr, in dieser Liicke zu
verschwinden. Das Begehren, nicht aus dem Bereich der Ontologie, des
Artikulierten, der Intersubjektivitat herauszufallen, ist deshalb das Begehren
der Postmoderne.”’

Die Kultur des Tracks schlieBt die Liicke mithilfe des Aufiretens der
Signifikanten. Auffallend ist dabei die hier zu beobachtende Inflation des
Herrensignifikanten. Was beim friihen Lacan mit dem Namen-des-Vaters
einen im Leben des Einzelnen einmaligen Akt darstellt und bei Zizek gesell-
schaftlichen Umbruchsituationen vorbehalten ist, stellt in der Kultur des
Tracks einen Dauerzustand dar. Ich erinnere an das Beispiel der Rhetorik
von Koschs Schallplattenkritik.

im Hinblick auf die Subkulturforschung stellt sich die Verénderung
folgendermafen dar. In seiner einflussreichen Studie Subcufture — The
meaning of style unterscheidet Dick Hebdige ebenfalls zwischen neuen
und alten subkulturellen Formationen.®2 Die zentrale Aussage, die er dabei
iiber die alten Subkulturen macht, ist ihre Charakterisierung als statisch.
Das heift, sobald sie sich als kulturelles Feld eingerichtet haben, haben
sie Bestand. Etwas ist in ihnen fundamental immer da. Das fortwiihrende
Vorhandensein dieses Etwas kennzeichnet sie zutiefst. Dagegen stellt — bei

50 Vgl. Zizek, Slavoj: Die Tiicke des Subjekis, Frankfurt 2001.

51 Vgl Waltz, Matthias: ,Das Symbolische in der Postmoderne®, unverstfentiichter Vartrag, gehalten im
Rahmen der Tagung Inflation des Realen - Verschwinden des Symbolischen. Die Aktualitét von Lacans
Denken in der kulturwissenschaftlichen Diskussion, 15.-1 7.01.2004, Universitat Bremen.

52 Hebdige, Dick: Subculture. The meaning of style (wie in FuBnote 23)
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Hebdige wie in unserer Perspekiive — die Unselbstversténdlichkeit, das
Herstellen-Missen dieses Etwas gerade das Kennzeichen der neuen For-
mation der Popkultur dar. In Saussures Begriffen ausgedriickt, handelt
es sich bei dem Etwas um Signifikate. Sie bestimmen die alte Popkultur.
Dagegen ist die neue Popkultur durch das auffdlige Aufireten von
Signifikanten bestimmt.>

Der Grund fiir diese Stabilitdt der alten Popkultur liegt auf der Ebene
des Subjeki-Referenzsystem-Verhéltnisses. Denn wenn Subjekte fest mit
einem Referenzsystem verbunden sind, verschwinden dessen Signifikanten
fiir sie in den von diesen artikulierten Signifikaten. In den postmodernen
kulturellen Verhaltnissen, die durch die Unselbstverstéandlichkeit einer
festen Verbindung der Subjektiviiat mit einzelnen Referenzsystemen bzw.
allgemein der Dimension der Referentialitdt gekennzeichnet sind, muss
diese dagegen durch die sténdige Performanz der Signifikanten hergestellt
werden.

In der oben zitierten Formulierung durch Sascha Késch: Techno | liefert
spezielle Strukturen, die [...] dazu herausfordern, nicht nur die Inhalte,
sondern auch die Strukturen mutieren zu lassen und immer wieder neu
in einem unendlichen, aber deshalb langst nicht diffusen System von Dif-
ferenzen Zirkulation zu produzieren®.

Im Auftreten der Signifikanten ist auch die Wahl der méglicherweise
kiinstlich anmutenden Bezeichnung , Track" fiir diese Subkultur begriindet.
Sind Tracks doch — im Gegensatz zu Songs, die durch eine einheitliche
Harmonik und durch die eine Gestalt einer nachvollziehbaren Melodielinie
gekennzeichnet sind — durch das Erscheinen von disparaten Elementen
bestimmt. Elemente, die einzeln, fir sich wirken, um im Zusammenspiel mit
anderen eine Situation herzustellen, einen Raum zu erzeugen.

Die Liicke zwischen dem Bereich des Referenzsystems und einer vor dem
Bereich der Referentialitéit angesiedelten fundamentalen Subjektposition
wird in der Kultur des Tracks kreativ gestaltet. In ihr finden noch andere
Bewegungen der Subjektivitét statt als die des Eingenommenwerdens von
einem Referenzsystem. Diese Bewegungen lassen sich als charakteristisch
fir die Kultur des Tracks beobachten. Eine von ihnen stellt auch das zu
Beginn im Zusammenhang mit Hans Nieswandt genannte Chillen dar.

Im Detail betrachtet unterscheidet sich die von Hebdige beschriebene jiingere subkulturelle Formation
von der Kultur des Tracks betrichtlich. Vor allem, weil in seinem Beispiel, Punk, zwar eine sténdige
Bewegung im Bereich der Signifikanten zu beobachten ist. Diese beruht jedoch auf der Negation der
basalen Kultur. Dagegen kann im Hinblick auf Techno von Negation kaum die Rede sein. Ganz im
Gegenteil gilt die Kultur des Tracks als in hohem MaRe affirmativ.
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Die Bewegungen fiihren hin und her zwischen den drei Ordnungen der
Wirklichkeit, welche die strukturale Psychoanalyse kennt: dem Realen, dem
Symbolischen und dem Imaginéren.5*

Die Liicke und ihre Ausgestaltung in der Kultur des Tracks gerade auf der
Ebene des Symbolischen zu beschreiben, erscheint mir fiir ein Verstindnis
zeitgendssischer Formen der Kulturalitit besonders sinnvoll. Weil bei
einem solchen Sich-zwischen-den-Signifikanten-Bewegen zum Ausdruck
kommt, dass die Anwesenheit von Signifikanten nicht zwangslaufig auch
im Gegebensein von Sinn, Bedeutung, von Signifikaten aufgeht. Vielmehr
erfiillt diese Ebene der Kulturalitit an sich Funktionen in Kulturen.

[Winter 2004]

:)/gl. Eonz), Jochen: Kultur des Tracks. Die postmoderne Formation der Popkultur, Wien 2005 (in Vor-
ereitung).
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Die Zukunft neu formatieren
spekulationen iiber kiinftige Seinsweisen von Musik

Sascha Késch

Es ist eigenwillig, dass man die Frage nach der Zukunft von Musik immer
wieder anhand von Techno bzw. dessen, was daraus geworden ist, stellt.
Andere Musikrichtungen miissen diese Frage nicht beantworten — unter
der Annahme, elekironische Musik als Musikrichtung zu begreifen. Auch
die Frage nach gesellschaftlichen Veranderungspotenzialen von Musik wird
anderen ,Genres" nur noch selten gestellt, so als hitten die Zukunft, die
Gesellschaft und elektronische Musik etwas gemeinsam, das auf andere
Formen von Musik nicht mehr zuirifft. Trotzdem gibt es Zukunft und Vi-
sionen von und in Musik schon immer. Seit House, Techno usw. hat sich
allerdings, wie ich glaube, die Zukunft multipliziert. Sie ist allgemein zum
Wesen von Musik geworden. Zum Wesen von Techno oder elektronischer
Musik.

Die ,Zukunft* der Musik ist durch House, Techno usw. fraktalisiert worden.
Und in vielerlei Hinsicht ,verriickt”, so dass man sie sténdig fir inexistent,
tot oder sonstwie in einer misslichen Lage befindlich erklart — oder eben
danach befragt, was sie von uns will. Trotz dieser Multiplikation und
Zusammenfaltung von Zukunft, elektronischer Musik und Gesellschaft
halt man sich aber im Aligemeinen immer noch an die groflen Namen,
langweilige Videos, reaktionére Formate, langweilige Produktideen sowie
stumpfe und de Ideen von Politics und Business. Wenn es nicht um diese
Idee von Neuer Technologie ginge, die elektronische Musik immer zentral
mittransportiert hat, dann hétte man diese ,Zukunft" ldngst vergessen. Es
dauert zu lange, bis sie ankommt. Musik ist zum Giliick etwas schneller.
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